Digitalisiert durch die Forschergruppe Oberschwaben e.V. / Frank Leiprecht
Alle Rechte vorbehalten - Historischer Verein Memmingen e.V. - 2016

Jahregheft 1957

Memminger
- Gefchichts=Blitter

Zmanglos erfcheinende Mitteflungen der Heimatpflege
Memmingen . Verlag Oer Heaimatpflege Memmingen

INHALT

Dr. babil. Gertrud Otto (Memmingen): Hans Strigel der Altere (dazu 15 Abbildungen auf 3 Kunstdrudiblittern)
Prof. Dr. Askan Westermann 1 (Heidelberg): Nachrichten iiber mittelalterliche Memminger Geschlechter (Funck)

Die Aufsitze von Dr. Robert Stepp ,Die Herrschaft Woringen im Mittelalter” und von Walter Braun ,Cassiliacum,
Funde aus der Rémerzeit im Stadt- und Landkreis Memmingen® werden in einer spiteren Nummer fortgesetzt.

Hans Strigel der Altere

von Gertrud Otto

Von den Mitgliedern der Kiinstlerfamilie Strigel, die wih-
rend eines Jahrhunderts in drei Generationen das Kunstschaffen
Memmingens bestimmten, ist der Vertreter der frithesten Gene-
ration, Hans Strigel der Altere, noch wenig bekannt. Nach
grundlegenden Urkundenforschungen von Robert Vischer! iiber
die Strigel hat F. X. Weizinger? erstmals eine Zusammenstellung
der damals bekannten Werke unternommen und fiir die einzel-
nen Meister ein Lebenswerk umrissen. Erst die Publikation der
griindlichen archivalischen Arbeiten von Rott? im gesamten siid-
deutschen Raum hat weitere Gesichtspunkte auch fiir das Leben
und Schaffen von Hans Strigel d. A. gebracht. Auf ihnen fufit
die kritische Zusammenfassung von Hans Strigels Lebenswerk,
die Stanget im Rahmen seiner grofl angelegten ,Deutschen Ma-
lerei der Gotik® bringt. .

Wer war dieser Hans Strigel d. A.? In den Memminger Ur-
kunden wird er Maler genannt und 1430 zum erstenmal er-
wihnt. Damals war er jedoch kein Anf'a'.nger mehr. Denn in
diesem Jahr kann er bereits das Haus (Weinmarkt 15) des 1428
verstorbenen Malers Conrad Menger samt Garten Emd Zubehsr
um 250 Gulden kaufen. 1433 wird der Kauf verbrieft. Mit dem
Haus hat Hans Strigel wohl auch die Werkstatt Mengers iiber-
nommen. Offenbar fehlte es Strigel nicht an Auftrigen, denn im
Lauf der Jahre konnte er sein Haus betrichtlich vergréfern und
zum reinen Steinhaus (der heutigen ,Kramerzunft“ am Wein-
markt) umbauen, so dafi seine Erben 1462 850 Gulden dafiir
lssten. Allerdings mufite er fiir den Bau Geld aufnehmen, das
jihrlich zu verzinsen war: 5 Gulden bekam jeweils der Mem-
minger Biirger Heinrich Hut, 2 Gulden die Kirchenverwaltung
von Memmingerberg®. 1454 kann Strigel noch im nahegelegenen
Plef ein Gut fiir 90 Gulden erwerben. So gehdrte er sicher zu
den wohlhabenden Biirgern und nahm auch im stidtischen Ge-
meinwesen eine angesehene Stellung ein: von 1446 bis 1462 war
er Hauptmann zum Inneren Niedergassentor (= Notzentor).
Bei seinem Tod 1462 hinterldft Hans Strigel d. A. eine Witwe

Anna, drei Téchter, die bereits verwitwete Anna Schratt, sowie
Ursula und Agatha, und drei Sthne, von denen Peter, der &lte-
ste, 1460 in Heidelberg die Wiirde eines Baccalaureus der freien
Kiinste erwarb, wihrend die beiden andern, Hans der Jiingere
und Ivo, die Werkstatt des Vaters fortfithrten, wobei Ivo der
Mutter und den Geschwistern das stattliche Haus mit allem
Zubehdr abkaufte,

Das Vermégen, das Hans Strigel seiner Familie hinterlief,
erlaubt den Riickschluf auf viele Auftrige und weite Wirksam-
keit des Meisters. In den Urkunden findet sich davon aller-
dings kaum ein Hinweis. 1457 erhilt er Bezahh.mgen (einn.xal
22 Gulden) fiir tabulae, die er fiir die Martinskirche gefertigt
hat, 1459 fiir solche in der Antonierkapelle. Von «di&sep Altar-
tafeln blieb nichts erhalten. Gliicklicherweise ist aber ein Werk
auf uns gekommen, das Strigels Namen trigt: der Hochaltar der
Kirche zu Zell (L. K. Sonthofen) (Abb. 1). Er bildet den An-
satzpunkt fiir Zuschreibungen und Beurteilung der Werke des
Meisters.

Die Inschrift am Schreinsockel des Zeller Altars lautet: Anno
domini 1442 completa est haec tabula per iohannem strigel.
Die Freude iiber diesen so eindeutigen Hinweis auf ein Werk
Strigels wird freilich reichlich gedimpft durch den schlechten
Erhaltungszustand des Altars, der 1855 von einem lokalen
Restaurator mehr veriindert als wiederhergestellt worden ist.
Die drei plastischen Schreinfiguren, die Madonna und die Heiligen
Barbara und Stephanus, leiden an dem grellen Farbanstrich und
mehlweiflen Karnat. Auch die vier gemalten Heiligenfiguren
der Fliigelinnenseiten, Leonhard, Bartholomius, Dionysius und
Margarete, sind entstellt, wenngleich sie in Form- und Farb-
charakter noch am urspriinglichsten wirken. Ganz verdorben
und nur noch kompositionell zu werten sind die beiden Szenen
der FliigelauBlenseiten: eine Geburt Christi und eine Anbetung
der Konige. Auch die eigenartigen Predellengestalten, Apostel-
brustbilder in Schwarz auf goldenem Grund, sind veriindert.
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Das Gemilde der Schreinriickseite, ein Olberg, wurde nicht
erneuert und ist kaum mehr zu erkennen. Bei der Restaurierung
wurden auch zu drei vorhandenen Figuren der Stephanus-
steinigung im Aufsatz zwei weitere, die riickwirtigen, erginzt®.
Nach diesem Bestand wire eine Beurteilung der Kunstweise
von Hans Strigel d. A. nahezu unmdglich. Es hat sich aber noch
ein zweiter Altar erhalten, der zwar nicht des Meisters Signatur
trigt, aber, wie schon immer bemerkt, in der Eigenart seiner
Malereien und im Aufbau engste Verwandtschaft mit dem
Zeller Altar zeigt. Und dieses Werk, im Kirchlein zu Berghofen
(L. K. Sonthofen), ist gliicklicherweise weitgehend im originalen
Zustand seiner Malerei und in der alten Fassung seiner Skulp-
turen auf uns gekommen (Abb. 2). Auch der Berghofer Altar,
der laut Inschrift 1438 von Ulrich von Haimenhofen, dem Pa-
tronatsherrn der Kirche, und dem Dekan Ried von Sonthofen
gestiftet worden war, hat drei geschnitzte Figuren im Schrein:
eine Madonna und die Heiligen Leonhard und Agatha. Vor dem
reich ornamentierten Goldhintergrund mit den eingepunzten
Nimben, die ihre Namen tragen, stehen die heiligen Gestalten
in ihren prichtigen Goldgewindern, denen nur wenige Farb-
tone von Rot, Blau und Weif8 sekundieren, zart und fein im
Gliederbau, kindlich in Ausdruck und Gesichtsbildung. D:as
fiinfteilige MafBwerkgitter des Schreinabschlusses entspricht in
seiner Einteilung nicht der Dreizahl der darunter stehenfien
Skulpturen, wie auch in der Predella die Apostel unsymmetn'sch
um Christus geschart sind. Diese Halbfiguren der Apostel sm-d
— ebenso wie in Zell — nicht gemalt, sondern in rein graphi-
scher Manier mit Schwarz auf Goldgrund gezeichnet, wobei die
Schattenpartien durch Schraffuren herausgehoben werden.

Die Gemilde des Berghofer Altars — aufler einer Gruppe
des 12jshrigen Jesus im Tempel auf der einen und der Gestalt
des knienden Dekans Petrus Ried samt dem Wappenpferd der
Haimenhofen auf der andern Schreinschmalseite — stell_en
einzelne Heilige dar, auf den Innenseiten der Fliigel Pankratius
und Dionysius links, Johannes Bapt. und Silvester rechts, auf
den Auflenseiten Katharina, Magdalena, Barbara und Marga-
rete.

Eigenartig ist die Farbenwahl dieser Tafeln. Ein helles Schar-
lachrot bei den Heiligen Silvester und Dionysius kontrastiert ge-
gen ein dunkles Olivgriin bei Pankratiusund Johannes Bapt., das
bei diesem mit Braun, bei dem jungen Heiligen mit Hellblau
verbunden wird. Raumlos stehen die Heiligen vor dem neutra-
len Goldgrund auf einem lilafarbenen Boden. Auch die Auflen-
seiten mit den weiblichen Heiligen werden hauptsichlich durch
das helle Scharlachrot bestimmt, das sich von dem Nadnblau
des Hintergrunds, dem Gold der Nimben und dem Dunkelgriin
des Grasbodens abhebt. Hinzukommt bei der hl. Magdalena
ein schones Blaugriin des Gewandes, das von hellem Ocker des
Mantels gerahmt wird. A

Das Auffallende all dieser gemalten Einzelfiguren Ist ihr
Mange] an Kérpervolumen und Standfestigkeit, an Gliederbau
und Bewegungsfreiheit, die der Raumlosigkeit der Da.rstel!‘mg
entsprechen. Es stedst noch viel gotische Idealitit In dieser
Kunstweise, noch ein Uberwiegen des Symbolcharakters '.der
Kunst iiber die reale Anschauung und Wiedergabe der Wirk-
lichkeit.

Ein dritter Altar, der schon immer fiir Hans Strigel in An-
spruch genommen worden ist, der aber weder Signatur noch
Jahreszah] trige, befindet sich heute im National-Museum 1
Miinchen. Er stammt aus der gleichen Kirche in Zell bei Ober-
staufen, die den signierten Strigelaltar birgt, ist aber als Pro-
zessions-Baldachinaltar gebaut und daher wesentlich kleiner.
Die einzige Skulptur des Schreins, eine Madonna, §teht vor
goldenem Blattwerkmuster des Hintergrundes und wird .durch
cinen satteldachartigen, von Siulchen getragenen Baldachin ge-
kmf“' Die Fligel, die das Gehiuse seitlich und von vorne ab-
schlieflen sollen und deshalb beiderseits zweiteilig sind, tragen
zuf der Innenseite Einzelfiguren der Heiligen Katharina, Bar-

ara, Margarete und Agnes, auf der Auflenseite (Abb. 3) eine
Verkund.lgu'ng, flankiert von den Heiligen Petrus und Pa.ulus.
Auch bei diesen fein und subtil behandelten Gemilden dber-

wiegt im Gesamteindruck viel helles Rot, das mit braunen und

2

igur
 der Schnitzer det Berghofer o gegeniiber bleiber, d.m

griinlichen T6nen verbunden ist. Die dunklen Teile werden von
einem tiefen Blaugriin gebildet. Charakteristisch ist die Verwen-
dung von Silbertonen als Unterlage der Gewandung der hl.
Agnes und als Grund fiir die schwarz gezeichnete Laubranke
der Umrahmung. Die Auflenseiten der Fligel, deren Figuren
nicht vor Gold, sondern vor einem roten Hintergrund gemalt
sind, zeichnen sich durch viel helle, besonders weifle Téne aus.
Die Madonna des Schreins ist von spiterer Bemalung gereinige
und zeigt nur mehr einzelne Spuren der alten Fassung,

Der gute Erhaltungszustand dieses Prozessionsaltars und dje
Feinheit der Arbeit machen uns in diesem Werk die Art Hans
Strigels besonders einprigsam. Der stx_lxstxsdw Zusammenh ang
der Gemilde mit dem Berghofer Werk ist unverkennbar. Troty-
dem bleibt ein Qualititsabstand und ein zeitlicher Unterschjed
deutlich. Der Prozessionsaltar ist das zartere und das frithere
Werk, wohl schon bald nach 1430 _entstand?n. Auch in dem
Prozessionsaltar lernen wir Hans Strigel als einen Meister ke
der in seinem Schaffen noch weitgehend von der Kungt.
auffassung und dem Schonheitsideal der Gotik bestimmg ist,
dem Linienwohlklang und Seelenfeinheit mehr bedeuten 5,
realistische Wirklichkeitsschilderung und raumbaft-kdrperli,q
Darstellung, um die andere Meister der Zeit schon so heif} g;q,
miihten. .
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Aufler diesen Altarschreinen haben sich Einzelfiguren erhal-
ten, die mit den genannten Skulpturen enge stilistische Bezie-
hungen aufweisen und sicher auch von Schnitzern Hans Strigels
geschaffen wurden. Eine genaue Replik der Madonna des Zeller
Hochaltars besitzt die Kirche von Oberroth (L. K. Illertissen)
in einer Muttergottes®, die nur kleiner und seitenverkehrt die
Hauptmotive ihres Vorbilds wiederholt. Selbstindiger in der
Erfindung, aber zweifellos vom gleichen Schnitzer und auf glei-
cher Stilstufe wie die Zeller Figuren sind zwei weibliche Heilige
aus Deuchelried bei Wangen im Allgiu®, die frither der Samm-
lung Diehl in Stuttgart angehdrten und jetzt in Essener Privat-
besitz kamen (Abb. 4 u. 5). Beiden Figuren fehlen die Hiinde.
Die eine mit Schleiertuch, ist wohl als Madonna zu erginzen
(nicht wie heute als hl. Barbara), die im rechten Arm das eben-
falls fehlende Kind trug. Die alte Fassung der beiden Skulp-
turen, besonders im Karnat, gibt besser als in Zell das Reizvolle
in der Eigenart dieses Schnitzers wieder. Eine weitere minn-
liche oder weibliche Heiligengestalt, die die Dreizahl der ehe-
maligen Schreinfiguren erginzen wiirde, hat sich nicht erhalten.

Diese Richtung scheint in der Werkstatt Hans Strigels jedoch
nur ein Seitenzweig gewesen zu sein. Die wichtigsten plasti-
schen Schopfungen, die aus ihr hervorgingen, entwidkelten sich
aus dem Stil der Berghofer Figuren. Neben schon bekannten
wie einer kleinen sitzenden hl. Anna Selbdritt in Haldenwang
(L. K. Kempten) oder der stehenden Muttergottes im linken
Seitenaltar der Pfarrkirche zu Oberstdorf!® (L. K. Sonthofen)
ist ein grofer Auferstandener Christus aufzufiihren, der kiirz-
lich aus dem Museum in Memmingen als Leihgabe in die dortige
neue Kirche Marii Himmelfahrt kam und aus diesem Anlafl
restauriert wurde (Abb. 6). Gegeniiber dieser iiberschlanken
Figur eines ehemaligen Tragaltars, aber auch gegeniiber den drei
Skulpturen in Berghofen bedeutet dann eine sitzende Mutter-
gottes in Kloster Wald (L. K. Sigmaringen) einen wesentlichen
Fortschritt auf dem Weg zum Realismus. Der Einfluf von Hans
Multscher ist hier so stark spiirbar, dafl das reizende Werk schon
wiederholt dem Ulmer Meister selbst zugeschrieben wurdet.
Der Vergleich mit dem inzwischen aufgetauchten Urbild der
Maria in Kloster Wald, einer sitzenden Muttergottes (Kind
nicht mehr vorhanden) Hans Multschers im National-Museum
in Miinchen??, macht freilich den Rang- und Stilunterschied der
beiden Meister deutlich. In der Muttergottes von Kloster Wald
ist der Schnitzer gegeniiber den Berghofer Schpfungen nicht
nur zu freierer Beweglichkeit und stirkerer Betonung des Kor-
pers vorgedrungen, er hat hier auch einen neuen physiognomi-
schen Typus der weiblichen Figuren geschaffen, der zwar aus
den noch kindlichen Ziigen der Berghofer Madonna entwidkelt
ist, aber zum Ernst fraulicher Reife vordringt. In der Folge-
zeit scheint dieser neue Frauentypus unter dem Einfluf Mult-
schers auch in anderen Werkstitten fithrend zu werden. Am
engsten vielleicht klingt der Kopftypus der Madonna von Klo-
ster Wald bei einer hl. Dorothea in der Fiirstl. Sammlung in
Sigmaringen?s und einer auch ikonographisch verwandten Sitz-
madonna in Unteressendorf (L. K. Biberach) an4.

Offenbarnicht voneinem bes'timmten Vorbild angeregt, sondern
in freier Weiterentwidslung eigener Schépfungen scheint dann als
spitestes der uns bekannten Werke dieses Schnitzers bei Hans
Strigel d. A. die lebensgrofie Ma}zdonna (Abb. 8) in der ehemali-
gen Klosterkirche zu Schussenried (L. K. Biberach) entstanden
zu seint®. Die Gestalt ist hoher, geredcter als die in Berghofen,
die Ziige sind ernster und reifer. Die Drapierung des Mantels
hat sich vom Dekorativen ganz zum Organischen geliutert, die
Faltenziige dienen jetzt dem Aufbau des Kérpers. Die gekreuz-
ten Beinchen des Kindes geben die Richtung der Vertikalen und
Diagonalen der Faltenstrahlen an und betonen ihren gemein-
samen Ansatzpunkt. Der Fluf des Schleiertuches wird nicht
mehr durch den Griff der Kinderhand gehemmt, dagegen sind
Mutter und Kind durch die ausgewogene Kurve der gegenseiti-
gen Greifbewegung enger und melodischer verbunden. Durch
solche Klirung der einzelnen Motive ist ein Werk von grofler
Geschlossenheit und kiinstlerischer Reife entstanden.

Die Art, wie in Kloster Wald und Schussenried das Kind nach
dem Apfel in der Hand der Mutter langt, wird nochmal wieder-

holt bei einer Madonna in der Kirche zu Imberg (L. K. Sont-
hofen), die aber mit den beiden begleitenden Heiligen im Schrein
als spite Replik offenbar erst unter Ivo Strigels Leitung in der
Memminger Werkstatt entstanden ist.

Doch zuriick zu den Werken der Malerei und Hans Strigels
eigenen Arbeiten! Die Altire in Berghofen, in Zell und in Miin-
chen miissen den Ausgangspunkt bilden fiir alle Zuschreibungen
an den Meister. Man hat schon immer darauf hingewiesen, dafl
Hans Strigel nicht nur den Hochaltar und den kleinen Prozes-
sionsaltar fiir die Kirche zu Zell gearbeitet hat, sondern ver-
mutet, dafl auch die gleichzeitige Ausmalung des ganzen Chor-
raums auf ihn zuriikgehen wird. Freilich verhindert auch hier
die Restaurierung der 1893 wieder aufgedeckten Wandgemalde
(Abb. 10) eine genaue Stilbeurteilung. Die Figuren sind so weit-
gehend iibermalt, dafl die Bilder nur mehr nach Umrif und
Komposition gewiirdigt werden konnen. Durch spitere Ver-
inderungen des Chorbogens und Fenstereinbauten auf der
Nordseite war zudem der alte Bestand z. T. zerstort!s. Dar-
gestellt sind auf der Nordseite mit 16 Bildern in drei Reihen die
Marien- und Kindheitsgeschichte Christi, auf der Stidseite mit
15 Bildern die Geschichte der Martyrien der Apostel und der
Kirchenpatrone Stephanus und Alban. Die Chorseite des
Triumphbogens zeigt ein Jiingstes Gericht, die Fensterlaibungen
sind mit je einem stehenden Heiligen ausgefiillt. Dieses reiche
Programm, das wohl wie der Hoch- und die Seitenaltire auf
eine Stiftung der Montfort, der Patronatsherren der Zeller Kir-
che, zuriidkgeht, — ihr Wappen erscheint sowohl an dem stei-
nernen Sakramentshiuschen wie am linken Seitenaltar — iiber-
rascht durch seine Ausfithrlichkeit und die Heranziehung ikono-
graphisch seltener Themen, zu denen das Gebet Joachims bei der
Herde, die Trostung der hl. Anna durch den Engel und das
Stabwunder zihlen. Nadh ihren stilistischen Merkmalen kon-
nen sie nicht viel spiter als der Zeller Hochaltar entstanden
sein. Da der in einer Fensterlaibung der Siidseite gemalte
hl. Nikolaus von Tolentino erst 1446 kanonisiert worden ist,
ergibt sich damit ein anniherndes Datum der Arbeiten!”. Die
Komposition dieser Zeller Wandgemilde entspricht derjenigen
der Szenenbilder auf dem Zeller Hochaltar, dem authentischen
Strigelwerk. In klarer Anordnung, die ein Hintereinander nach
Méglichkeit meidet, werden die einzelnen Figuren im Vorder-
grund des Bildes aufgestellt und durch einfache Gesten in ihren
Beziehungen und Handlungen verdeutlicht. Die Raumwirkung
wird durch einige hintereinandergestellte Hiigel mit wenigen
Biumen oder durch spirliche Architekturstiicke erstrebt. Diese
Architekturen sind meist in Untersicht gegeben und zeigen
gleichzeitig den Auflen- und Innenbau. Perspektivische Verkiir-
zungen werden rein gefithlsmiflig und nur annihernd ange-
wandt. Die Raumdarstellung ist fiir den Maler noch kein kiinst-
lerisches Problem, sondern dient nur der Verdeutlichung der
Erzihlung.

In einer andern Kirche des Allgdus, in Gestratz (L. K. Lin-
dau), findet sich ein weiterer, erst 1935 aufgededkter Zyklus von
Wandgemilden, der noch ausfiihrlicher als in Zell die Marien-
und Kindheitsgeschichte Christi behandelt und dank der Kon-
servierung durch das Bayer. Landesamt fiir Denkmalpflege den
urspriinglichen Zustand der Bilder, wenn auch vielfach ver-
blalt, wiedergibt (Abb. 11). Auf den ersten Blick fallt dic ge-
naue inhaltliche und kompositionelle Ubereinstimmung vieler
Szenen mit denen in Zell aufte. Von der Wurzel Jesse bis zur
Anbetung der Konige ist auch hier im Chorraum der ganze
Zyklus der Mariengeschichte ausgebreitet, mit all den Szenen
— soweit manche fast ganz zerstdrte den Inhalt erkennen las-
sen — die auch in Zell begegnen. Dazu kommt in Gestratz in
einer weiten Nische der Chornordseite die lebensgroflie Darstel-
lung einer hl. Sippe, die in der Lalb\.mg von Christus mit den
Klugen und Torichten Jungfrauen eingerahmt wird. Auf der
Siidseite fillc ein grofler Marientod die restliche Wandfliche.
Auch das Langhaus der einschiffigen Kirche von Gestratz trug
urspriinglich Malereien, von denen auf der Nordseite noch eine
Darstellung von Christus vor Pilatus und eine Auferstechung,
auf der Siidseite Reste von Werken der Barmherzigkeit, dicse
noch im alten Farbcharakter, erhaleen sind.
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Fiir die Datierung dieser Wandgemilde ist die Erbauung der
Kirche um 1435—37 bestimmend. Sie unterstand damals dem
Benediktiner-Kloster Mehrerau (bei Bregenz am Bodensee).
Die Ausfiihrung des grofien Programms scheint im Entwurf|
schiede, besonders in den obersten Bildern und im Marientod, |
'einheitlich, in der Ausfithrung sind Stil- und Qualitdtsunter-

erkennbar. Am sorgfiltigsten ist die grofle Sippendarstellung
mit den drei Marien und ihren Kindern durchgefiihrt, an der
noch der grofle Schwung der Gewinder der drei sitzenden
Frauengestalten und einige Kinderkdpfchen in feiner Ausfiih-
rung sowie der sie einschlieBende Hag mit einigen Biumchen
im Hintergrund erkennbar sind. Bei der Frage nach dem Mei-
ster der Gestratzer Wandgemilde wird die ikonographische und
kompositionelle Ubereinstimmung mit den Zeller Bildern auf
Hans Strigel d. A. hinleiten. Doch geniigen diese allgemeinen
Ziige nicht zur Zuschreibung an eine bestimmte Personlichkeit.
Gliidklicherweise besitzen wir noch andere Wandgemilde, deren
Erhaltungszustand stilkritische Studien erlaubt und die durch
ikre Eigenart wie den Ort auf Strigel weisen: die Gemilde der
siidlichen Vorhalle von St. Martin in Memmingen. Mit ihnen
sind die Wandgemilde in Gestratz unmittelbar zu vergleichen.
Dargestellt sind in Memmingen an der Westwand der Vorhalle
eine Kreuzigung, als Stiftung der Familie Hanteler 1445 datiert,
in den Zwidkeln unter der Gewolbezone im Norden ein Jiingstes
Gericht, im Osten eine Verkiindigung und im Siiden eine Dar-
stellung im Tempel. Die Gewdlbefelder tragen das Lamm und
die vier Evangelistensymbole, in den Kappen zwei Propheten-
gestalten und das Opfer von Kain und Abel. Farbig sind diese
Bilder auf die gleichen Téne abgestimmt, die auch in Berghofen
und Zell begegnen: neben Griin-braun und Odker ist auch hier
das dunkle Lila bezeichnend. Die meisten der Memminger Bil-
der sind schon stark verblaflt, in der Auferstehung aus dem
Jiingsten Gericht jedoch sind die posaunenblasenden Engel und
einige Auferstehende (Abb. 12), besonders ein zierliches junges
Médchen (Abb. 13), in aller Frische und Deutlichkeit der Zeich-
nung und der Farbgebung erhalten. Hier wird die Handschrift
Hans Strigels faflbar. In einer stark mit zeichnerischen Mitteln
arbeitenden Art charakterisiert er seine Gestalten durch spre-
chende Gesten und lebendigen Ausdruck der Képfe, die in mar-
kanter Schrigstellung mit deutlicher linienhafter Hervorhebung
der einzelnen Teile gegeben sind. Grofle, dunkle Augen werden
durch den Kontrast zu dem Weif8 der Augipfel besonders be-
tont. Leichte Schatten geben den Gestalten Rundung, ohne daf
anatomische Genauigkeit angestrebt wire. Es ist die gleiche Art
der Auffassung, die den gemalten Heiligenfiguren des Berghofer
Altars zugrunde liegt und die auch die fliichtiger behandelten,
aber charakteristischen Apostel der dortigen Predella kenn-
zeichnet. Die physiognomische Ahnlichkeit des jungen Midchens
der Auferstehung mit den weiblichen Heiligen in Berghofen
und Miinchen fillt besonders in die Augen.

Die Memminger Wandgemilde bieten aber auch die Parallele
zu denen in Gestratz. Die am besten erhaltene Gestalt der hej-
ligen Sippe in Gestratz, der kleine Johannes Ev. am Rande
rechts (Abb. 11), ist nah verwandt mit dem jungen Midchen
der Auferstehenden in Memmingen. Dieselbe Kopfhaltung mit
dem aufwirts gewendeten Blick, dieselbe zeichnerische Behand-
lung des Kopfes mit den grofen dunklen Augen, die physio-
gnomische Ahnlichkeit deuten auf die gleiche ausfiihrende Hand.
Ple Maria Cleophi links im Sippenbild ist in der hl. Margareta
in Berghofen wieder aufgenommen und klingt auch im Typus
der Schussenrieder Madonna an. Aber auch die teilweise fliich-
tiger ausgefiihrten Szenen der Gestratzer Zyklen weisen in
vielen Einzelheiten auf Strigelsche Gepflogenheiten hin. Der
Auferstandene beispielsweise im Langhaus der Gestratzer
Kirche stimmt im Kérperbau, seiner unriumlichen Erscheinung
und der Drapierung seines Mantels eng mit dem Christus des
Wel'tgerlc.l‘lts in St. Martin in Memmingen iberein und seine
Gesichtsziige — in Memmingen nicht mehr erkennbar — sind
bei dem Christus der Predella des Berghofer Altars wiederholt.
In der Speisung der Armen (Abb. 9) an der Kirchen-Siidwand
in Gestratz ist der ausdrucksvolle Typus des armen Mannes in
einem der Auferstehenden in der Vorhalle von St. Martin in
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Memmingen wie in dem Petrus der Berghofer Predella und der
reiche in dessen Gesprichspartner, dem hl. Andreas, wieder-
zufinden.

Die sechs hier genannten Gemildezyklen von Hans Strigel
d. A. — die Tafelgemilde der Altire in Miinchen, in Berghofen
und in Zell und die Wandgemilde in Gestratz, Zell und Mem-
mingen — sind alle in der Zeit zwischen 1430 und 1450 en¢-
standen: zuerst wohl der Miinchner Baldachinaltar ayg Zell
bald nach 1430, dann die Bilder in Gestratz nach 1437, der
Berghofer Altar 1438, die Werke in Z.el-l.von 1442 ab und die
Gemilde der Vorhalle von St. Martin in Memmingen 1445,
Aufer ihnen mégen Wandgemilde an anderen Orten1® heute
noch unter der Tiinche spiterer Ubermalungen verborgen sein.
Einzelfiguren sind auch auf einigen Pfeilern in der Martinskirche
in Memmingen erhalten, unter ihnen fillt eine weibliche Heilige
durch die Frische der Farben und Lieblichkeit der Erscheinuny
auf (Abb. 7). ©

Jedenfalls gewinnen wir mit diesen Werken eine einiger-
maflen deutliche Vorstellung von Hans Strigel als Maler, g,
fult, wie alle Kiinstler seiner Zeit, auf den Ermngenscha&en
des internationalen Austausches italienischer und flimisch-pyyy.
gundischer Anregungen, die ihm jedoch nicht direkt, sondern
bereits in deutscher Ubersetzung zugeflossen sind. Dag erwa-
chende Wirklichkeitsgefiihl, das sich in der Anschaulichkeit der
Erzihlung, in der Schilderung der Umwelt und der Aufstellune
raumbildender Kulissen ausspricht, wird noch hiufig iiberttin:
von der gotischen Freude am schonen Fluf der Linie und jhrer
abstrakten Ausdruckskraft. Es ist eine Kunst, die zwischen dem
Idealismus der Gotik und dem Realismus der kommenden Zejs
steht, wie sie mit personlichen und landschaftlichen Abweichun-
gen nach 1400 Allgemeingut der Zeit war. Die entschiedene
Wendung zu einer wirklichkeitsnahen Kunst, die fiihrende Me;-
ster der 30er Jahre wie Lukas Moser, Hans Multscher oder

Konrad Witz in Schwaben einleiteten, macht Hans Strigel nicht
mit,

Wo liegen nun im besondern die Wurzeln von Hans Strigels
Kunst? In Memmingen hat sich aus den ersten Jahrzehnten
des 15. Jahrhunderts nichts erhalten, was uns iiber die ejn-
h.eimische Kunst Aufschlufl gibe. Auch zur Ulmer Kunst 138t
sx'ch, im Gegensatz zur Plastik der Strigelwerkstatt, keine Ver-
bindung nachweisen. Unverkennbare Beziehungen bestehen
dagegen zur Bodenseeschule. So lassen die Gestratzer Gemiilde
Bekanntschaft mit Werken jenes anonymen Meisters vom Bo.
densee erkennen, von dem das National-Museum in Miinchen
sechs kleine zusammengehSrende Passionstafeln der Zeit um
1410 bewahrt?®, Sie stammen aus Bregenz oder dessen Um-
gebung®. Wenn auch das starke Interesse dieses Malers fiir
Raumbildung, das sich gelegentlich in kithnen Uberschneidun-
gen ausspricht, und sein helles Kolorit in Gestratz nicht anzy-
treffen sind, so bleiben doch eine ganze Anzahl naher Beziehun-
gen. Auffallend ist besonders die Architekturbehandlung, die in
den Miinchner Tafelgemilden des Christus vor Herodes und
in der Geifielung vor Pilatus die Raumkulissen ebenso aufbaut,
Wie z. B. in der Speisung des Armen in Gestratz: diinne Siul-
chen oder Pfeiler, die auf der Breitseite rechteckig oder mit
flachem Korbbogen, auf der kaum verkiirzten Schmalseite mit
Rupdbogen verbunden sind. Der Blick wird dabei durch ent-
Sc_hledene Fluchtlinien der Holzdecke oder des Bodenbelags in

le Tiefe gezogen, ein Kunstmittel, das in Gestratz bei der
Speisung des Armen nicht nur mit den Bodenplatten, sondern
auch mit dem Linienmuster der Tischdedse gewonnen wird. Da-
zu kommen Ubereinstimmungen verschiedener Menschenty pen.
Der Blinde mit der Tasche in Gestratz hat in verschiedenen
der derben, untersetzten Gestalten der Kriegsknechte auf den
Passionstafeln, die ebenfalls rein ins Profil gestellt sind und
sich mit eingeknickten Knien bewegen, sein Vorbild. Daneben
sei nur noch die Art der Einfriedung auf der Grablegung und
Auferstehung der Miinchner Tafeln erwihnt, dieser geflochtene,
mit Biumchen besetzte Hag, der in dem groflen Sippenbild in
G_estratz ebenso erscheint. Zu den spiteren Werken Strigels sind
diese Beziehungen nicht mehr so auffillig, klingen aber doch
gelegentlich noch an. Ahnliche Raumkulissen begegnen sowohl
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